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Статья посвящена исследованию особенностей проявления эстетических принципов сюрреализма
в современном социальном контексте. Автор статьи указывает на такие эстетические основы
сюрреализма как утверждение творческой свободы личностного начала от ограничивающих принципов
логики, сциентизма, морали и государственности; раскрытие истинных ценностей, сокрытых в глубинах
бессознательного через обращение к художественной образности; обращение к символике и образам
иррационального (сны, галлюцинации, мистические видения); интерпретация прекрасного как чуда,
противоположного законам формальной логики. Сделан акцент на трансформации эстетики
сюрреализма в такие художественных течениях как фантастический реализм, мок-сюрреализм,
виженари-арт и поп-сюрреализм. Сделан вывод о том, что социальная роль сюрреализма заключалась в
том, что это эстетика бунта, революции и протеста против всего, что сковывает природные и
иррациональные творческие силы личности.
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Введение. Сюрреализм – это одно из доминирующих направлений культуры и
искусства ХХ века. Это направление отличается оригинальностью, активным
использованием аллюзий, парадоксальных сочетаний сна и реальности. При этом
сюрреализм – это не только течение в искусстве, но и мировоззрение, которое имеет
солидную теоретическую базу, основанную на философии и культуре прошлого. В
научных работах, посвященных сюрреализму, чаще всего указывается его связь с
идеями психоанализа Зигмунда Фрейда, Густава Юнга, философией Анри Бергсона,
романтизмом и метафизической живописью, а также философией марксизма и
интуитивизма. Но сюрреализм имеет более глубокие основания, которые лежат в
области герметизма, восточного мистицизма и дзен-буддизма. Согласно наиболее
распространенному мнению, эстетика и искусство сюрреализма развивались в период
с 1924 г. по 1969 г. Но современное социокультурное пространство демонстрирует,
что эстетические принципы и идеалы сюрреализма продолжают свою развитие во
множестве художественных направлений.

Цель статьи: выявление особенностей проявления эстетики сюрреализма в
современном социальном пространстве.

К вопросу эстетики сюрреализма обращались такие авторы как
Е.В. Андриенко [1], В.В. Бычков [2], Дж. Вуд [6], Ж. Жандрон [3], Е.С. Нильзен [4],
В.О. Петров [5] и др. Тема эстетики сюрреализма в контексте современного
социокультурного пространства является, тем не менее, недостаточно изученной и
требует дальнейшей разработки.

Основная часть. Социальный аспект эстетики сюрреализма был ярко выражен с
самого начала появления данного художественного течения. Сюрреализма изначально
представлял собой бунт и реакцию на существующие социальный проблемы.
Искусство сюрреализма направлено на трансформацию сознания, на то, чтобы
показать бессмысленность многих общепринятых ценностей. Термин «сюрреализм»
был введен в употребление благодаря публикации работы французского поэта
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А. Бреттона «Манифест сюрреализма», в котором автор излагает суть эстетики
данного художественного направления, которая заключается в следующем:
1) утверждении творческой свободы личностного начала от ограничивающих
принципов формальной логики, сциентизма, морали и государственности; 2)
раскрытии истинных ценностей, сокрытых в глубинах бессознательного через
обращение к художественной образности, способной эти ценности актуализировать;
3) обращении к символике и образам, скрытым в снах, галлюцинациях, мистических
видениях и воспоминаниях раннего детства; 4) интерпретации прекрасного как чуда,
иными словами того, что противопоставляется законам формальной логики [3, c. 72–
75]. Еще более ранней теоретической базой сюрреализма является журнал
«Литэратур», опубликованный группой французских поэтов – Л. Аргоном,
А. Бреттоном и Ф. Супо, а также напечатанная в нем работа «Магнитные поля» (1919
г.) А. Бреттона и Ф. Супо.

В классическом сюрреализме искусство выступает основным инструментом
достижения сверхреальности и освобождения человеческого духа от оков материи.
Эстетику классического сюрреализма воплотил в своем творчестве испанский
живописец, режиссер, писатель и скульптор С. Дали. Вместе с Галой Элюар С. Дали
активно популяризировал эстетику сюрреализма, хотя до этого увлекался и другими
направлениями, такими как реализм, футуризм, кубизм, маринистические пейзажи и
др. С. Дали делал акцент на изображении ассоциаций, спонтанно преходящих в
сознание при созерцании различных форм. Художник дополнил и развил эстетику
сюрреализма чувством потерянности личности в онтологическом контексте,
ощущением иррациональности мира, а также парадоксальностью, юмором и иронией в
восприятии реальности. В отдельных картинах С. Дали интуитивно проявляется
осознание грядущих социальных потрясений. Так, ровно за полгода до начала
гражданской войны в Испании в июле 1936 г. С. Дали завершил работу над картиной,
которая так и называлась «Предчувствие гражданской войны» (рис. 1.).

Рис. 1. Предчувствие гражданской войны (С. Дали)
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В американский период своего творчества С. Дали воплощал эстетические
принципы сюрреализма, работая в самых разных сферах – как фотограф, писатель
(автор романа «Скрытые лица»), ювелир, дизайнер, декоратор фильмов, а также
иллюстратор печатных изданий. Мистические воззрения С. Дали нашли воплощение в
его авторской колоде карт Таро. Как пишет Е.В. Андриенко: «Сальвадор Дали написал
собственную колоду Таро. Эта идея возникла у него, когда в 1973 г. его попросили
создать шесть карт для съемок одной из частей бондиады «Живи и дай умереть». При
этом художника так увлек процесс работы над картами, что он написал сюжеты для
семидесяти восьми карт вместо шести, а в фильме о Бонде сняли карты другого
художника. Колода Дали содержит автопортрет, а также образ его музы и супруги –
Галы. В самой колоде Дали представлен в образе Мага. В своей жизни и творчестве
Дали неоднократно воспроизводил образ Шута – субъекта, ведомого логикой
Всевышнего, а не логикой земного бытия, а потому имеющего доступ к высшей
мудрости» [1, c. 257]. В этой связи весьма примечательна фраза самого С. Дали
«сюрреализм – это Я».

Другой художник-сюрреалист Р. Магритт был относительно неизвестен на заре
своей художественной карьеры. Он создавал рекламу для различных клиентов,
начиная от парфюмеров, табачных компаний, и рисовал афиши для Бельгийского
кинофестиваля. Магритт был одним из первых, кто использовал сюрреализм в рекламе,
оставаясь верным его смелому репрезентативному стилю рисования предметов.
Заимствуя объекты из реальности и помещая их в поле вне их обычного контекста, он
придавал предмету смысл. Р. Магритт сочетал изображение с названием бренда. Этот
новый взгляд на рекламу был поразительным. Таким странным и необычным
размещением эстетическим пространством для банальных предметов художник
придавал им очарование, которое весьма помогало в продаже продукта (рис. 2).

Рис. 2. Литография для Международного кинофестиваля и изящных искусств в Брюсселе, 1947 г. (Рене
Магритт)
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Р. Магритт брал объекты и образы из обыденной жизни и помещал их в
различные контексты или сопоставлял противоположные по смыслам предметы.
Образы сновидений в его работах соответствовали сюрреалистическим идеям А.
Бреттона и успешно радикальный и дальновидный для того времени.

Бурное развитие СМИ и рекламы в первой половине 1920-х гг. привело
актуализации эстетического принципа зрелищности и дало ему бесконечное
количество материала, готового к его использованию. Зрелище присвоило себе все, в
том числе саму культуру. Культура выступает одним из источников радикальных идей,
таких как идеи сюрреализма. Когда зрелище превращало культуру в товар, оно
создавало ограничивающий эффект. Революционность в мировоззрении и эстетике
этого периода сочеталась с определенным пессимизмом. Этот пессимизм объяснялся
вопросом о том, какой смысл имеет тот или иной революционный подход, если любой
бунт, любая революционность станет топливом для массовой культуры и СМИ. Даже
представители такого бунтарского течения как сюрреализм были не в состоянии
противостоять СМИ в их функции превращать все объекты социокультурного
пространства в зрелище [6, c. 42].

В современном социокультурном пространстве сюрреализм функционирует в
трансформированной форме в рамках таких художественных течений как
фантастический реализм, мок-сюрреализм, виженари-арт, поп-сюрреализм и др. [4,
c. 150]. Как и в классическом сюрреализме, данным направлениям присущи такие
эстетические особенности как реалистичное и достоверное изображение
фантастических предметов (эффект реальности изображаемого образа); ориентация на
вызов и бунт против устоявшейся картины мира через искусство; акцент на
абсурдности и иррациональности; освобождение внутреннего творческого потенциала
личности; обращение к образам бессознательного; самобытное самовыражение автора,
не ограниченное стремлением заслужить социальный успех.

Новаторством, которое присуще современной эстетике сюрреализма, является
следующее:

 активное обращение к реальным социальным ситуациям и проблемам
(наркомания, война, нацизм, моральные пороки человека), которые
презентуются как результаты деятельности бессознательного;

 гипертрофированное, абсурдное и гротескное изображение феноменов
массовой культуры (татуировки, сюжеты комиксов и телевизионных
программ, поп-музыка и т.д.) в контексте эстетики поп-сюрреализма;

 презентация в качестве спонтанных и независящих от общественного
мнения произведений искусства работ авторов, которые имеют
психические отклонения и физическую инвалидность, и не являются, чаще
всего, профессиональными художниками (арт брют).

Как справедливо отмечает Е.С. Нильзен: «Произведения сюрреализма в
значительной мере способствовали формированию сознания современного человека,
ведь каждый художник вкладывает в сюрреалистическую картину определенный
смысл, чаще всего социальную проблему, над которой зритель может
поразмышлять» [4, c. 151].

Уже в начале своего формирования сюрреализм представлял собой социальную и
психологическую революцию. Этим оттенком революционности эстетика
сюрреализма во многом обязана влиянию марксисткой философии. В 1925 г. во время
войны в Марокко сюрреалисты начали сотрудничать с коммунистами, в процессе чего
ознакомились с философским наследием К. Маркса и Г. Гегеля. Эти философские
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идеи привели их к мысли о том, что революция в сознании тесно связана с
радикальными трансформациями социального контекста. В итоге эстетика
сюрреализма воплотила в себе синтез бунта двух типов – социального и
психологического. Помимо марксизма и гегельянства, на сюрреализм оказало
огромное влияние научное творчество Ж.-Б. Фурье, под влиянием теории которого
после окончания Второй мировой войны сюрреалиста попытались создать новый тип
общества путем воздействия на сознание новых эстетических принципов. Для
обеспечения широкой социальной базы сюрреалисты использовали в своем творчестве
понятные и простые образы, сблизились с популизмом и отказались от всего
элитарного.

Таким образом, социальная роль сюрреализма заключалась в том, что это эстетика бунта,
революции и протеста против всего, что сковывает природные и иррациональные творческие силы
личности. В контексте эстетики сюрреализма основной целью выступает не мастерство, а способность
увидеть чудесное и парадоксальное в случайностях жизни, способность, которая изначально присуща
всемлюдям.
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AESTHETICS OF SURREALISM IN THE MODERN SOCIAL CONTEXT

I. I. Bartagariyeva

The article is devoted to the study of the features of the manifestation of the aesthetic principles of
surrealism in the modern social context. The author of the article points to such aesthetic foundations of
surrealism as the assertion of the creative freedom of the personal principle from the limiting principles of logic,
scientism, morality and statehood; revealing the true values ​ hidden in the depths of the unconscious through
an appeal to artistic imagery; appeal to the symbolism and images of the irrational (dreams, hallucinations,
mystical visions); interpretation of the beautiful as a miracle, contrary to the laws of formal logic. Emphasis has
been placed on the transformation of the aesthetics of surrealism into such artistic movements as fantastic
realism, mock surrealism, visionary art and pop surrealism. It has been concluded that the social role of
surrealism was that it is the aesthetics of rebellion, revolution and protest against everything that fetters the
natural and irrational creative forces of the individual.
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